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1 EL MOTIVO Y LA VARIACION EXPRESIVA
EN LA TRANSMISION TRADICIONAL
DEL ROMANCERO (1959)

Entre los numerosos estudios dedicados a los romances hispanicos son proporcio-
nalmente escasos los que tratan de aclarar el «misterio» de la vida tradicional, vida
que desde hace siglos esos poemas vienen teniendo; son contadisimos los que tie-
nen por objetivo descubrir la esencia de la literatura de cardcter tradicional. Este
desinterés procede, en gran parte, de la resistencia de una critica, que se autodefine
como individualista, a admitir la existencia de una literatura colectiva sustancial-
mente diversa de la literatura personal o individual. Por ello me es grato dar la
bienvenida a un articulo de Daniel Devoto encabezado por el prometedor titulo:
«Sobre el estudio folklérico del Romancero espaniol. Proposiciones para un méto-
do de estudio de la transmisién tradicional !.»

1. UNA POESIA MULTIFORME QUE VIVE EN VARIACION CONTINUA
Y PERMANENCIA ESENCIAL

El nuevo método se basa en un concepto de la poesia tradicional esencialmente
concorde con las ideas desde antiguo repetidas por Menéndez Pidal:

«Un gran paso hacia la concepcidn multiforme de la cancién narrativa espafiola
(dice Devoro) se debe a los trabajos de Menéndez Pidal, que establece la diferencia
entre la poesia de arte y la poesia tradicional en el hecho de que aquella cuente con
un texto Unico al que debemos referirnos —aun en los casos que existan variantes,
éstas nunca serdn tantas ni tan fundamentalmente diversas como las de una cancién
tradicional— mientras que la poesia tradicional se repite siempre en variedad conti-
nua... La variante no es un accidente en la poesia tradicional sino su propia y dnica
forma de vivir: El romance vive variando de forma. Vive en variantes...» * «Tanto la

' BHi, LVII (1955), 233-291.

? Menéndez Pidal llama variante a cada motivo o expresidn variable dentro del relato que cons-
tituye el romance. Devorto, de acuerdo con una tradicién critica muy implantada, emplea esta misma
palabra variante para designar no sélo variaciones en un trecho cualquiera del romance, sino lo que
Menéndez Pidal llama version, esto es, cada una de las recitaciones de un romance considerada en
su totalidad. En adelante, prescindiré por i parte de este término anfiboldgico y lo aclararé entre [ ]
siempre que sea empleado por los textos que cito. Para evitar este escollo, adopro la terminologia si-
guiente: Versién: Cada una de las recitaciones de un romance recogidas de la tradicién oral. Motivo:
Cada uno de los elementos variables de una versién a otra que se dan en una narracién romancisti-




2 I Ei motivo y la variacién expresiva

cancién como el lenguaje viven en variedad continua y en permanencia esencial. Y
entre el doble balanceo del individuo, creador de variantes, a la colectividad, que las
acepta o las deja perder, la conducta de_la cancién no es meramente azarosa...»
(pp. 267-269).

El caracter multiforme de la cancién narrartiva rradicional, rasgo esencial en su
manifestacién, implica que carece de un prototipo que sea identificable con ella
misma. Por eso creo perfectamente légico que el método de Devoto comience «de-
sentendiéndose en absoluto del origen del relato» (p. 266). Ya Menéndez Pidal ha
venido llamando la atencién desde antiguo acerca del hecho, paraddjico pero evi-
dente, de que la redaccién primera, original, de un poema tradicional no es y, por
definicién, no puede ser tradicional; «la nostalgia de un prototipo», contra la cual
se pronuncia Devoto, no puede darse entre quienes consideran objeto de estudio
el «romance tradicional», puesto que su prototipo no tradicional siempre seré una
poesia individual o «de arte» (culta o vulgar, es lo mismo) como tantas otras. Un
estudio del estilo tradicional o colectivo sélo puede interesarse por el problema de
los origenes para subrayar la carencia de ese estilo en el prototipo y para observar
c6mo la «transmisién» tradicional modifica profundamente la obra original indivi-
dual y da nacimiento a una cancién esencialmente distinta del protoripo.

La acepracién del caracter multiforme de cada poesia tradicional exige, pues,
centrar los estudios folkl6ricos (v asi lo propugna Devoto) en el «mecanismo de la
transmision», para descubrir cémo y por qué en el curso de la vida tradicional de
una cancion narrativa nacen las multiples variaciones y motivos *; pero esta idea no
es nueva: puede decirse que la aportacién mis notable de Menéndez Pidal al estu-
dio del Romancero consiste en su definicién de la «tradicionalidad» a la cual llegd,
en buena medida, gracias al examen del mecanismo de la transmisién realizado en
su estudio «Sobre Geografia Folklérica, Ensayo de un método» (1920) 4.

La coincidencia hasta aqui sefialada con las directrices de estudio pidalinas no
supone, sin embargo, que el método de Devoto se considere deudor del «método
geografico» o histérico-geogrifico iniciado por Menéndez Pidal, ni de la concep-
cién «tradicionalista» del romancero que de €l surgié. Por el contrario, el nuevo

ca. Varzacion: Todo giro de expresion caracteristico de una serie de versiones y desconocido de otras.
Desde luege, es imposible establecer una frontera que resulte indiscutible entre motivos y variaciones;
pero conviene emplear ambos términos en vista de que sobre un motive [de inzrigal ya de por si susti-
tuible por otro en la tradicién, caben distintas varfaciones o expresiones poéticas a su vez tradiciona-
les. Quiero advertir que nunca utilizo motivo al referirme a las partes o episodios de la narracion [en
cuanto fdbula] abstrayendo la forma en que aparecen en los relatos [esto es, en la sutriga) de cada una
de las versiones. .

> «Lo que deseamos destacar claramente en nuestro mérodo es que contemplamos el mecanismo
de la trasmisién antes que los otros problemas que las diferentes teorias folkléricas aspiran a aclarar:
origen, contenido v funcidn..» (p. 267). «Nos interesa... el estudio de ese contenido, de su trasmision
y de como, permaneciendo las variantes [= versiones, en la terminologia de Menéndez Pidal] fieles en
esencia a ese contenido, lo han modificado cada una dentro de una fidelidad general... Su estudio nos
servird, no para explicar el relato —como pretende la escuela freudiana— sino para explicar su fun-
cionamiento en la trasmision tradicional» (p. 266).

* Citaré este trabajo en adelante por su nueva edicién en Cémio vive un romance (Anejo LX de la
RFE, Madrid, 1954, pp. 1-141), empleando la abreviatura Cémo vive,

I

1. Variacidn continua, permanencia esencial 3

método aspira a asentarse sobre las ruinas del viejo, cuya inva; g, S
.

insistentemente Devoto, se demuestra, ante todo, por la pobre, de los resultados

obtenidos. ) . .
Devoto plantea su metodologia alternativa con las siguienteg palabras:

«Existe un romance —es decir, una narracién tradicional-_ T
versiones ”: Sin pretender referirlas a un prototipo... del que sq - k
un proceso cuyas etapas es —creemos— imposible reconstruir, SR
te un contenido... que nos permite reconocerlas como varianteg e de- u.n
mismo romance... De la comparacion de las variantes [= VETSionec] surgird. pues. um
contenido latente idéntico que las informa a todas» (p. 266 v cf, 289% «’SIPSU h
tenido latente surge de la comparacion de las variantes [= VerSiD‘n%s] el i
todo se reduce a desentrafiarlo para explicar por €l la conducta folklorica de 'l‘a oA
cién» (p. 267), se reduce a «aceptar que ese contenido Lo g i
transformarse, como toda energia— rige la cohesién de los MO, del tipo® nzrrati—
vo, su permanencia, su intercambio, y las atracciones y contam;, . - - e
than entre ése y otros tipos de romances.

desprendieron... por

En resumen, el método de Devoto propugna que hay QUE <hycear en el sentido
profundo de los motivos la explicacion de la Vld?. folkldricy del tipo» (p. 289),
pues «los motivos delatan el sentido profundo del tipo» (p. 284y :

Apenas podemos descubrir en esta exposicion (salvo en el Vocabulario emplea-
do) razones de disentimiento respecto a la concepcion y mé g0 ga 1, i
«tradicionalistar».

Ya en 1920 Menéndez Pidal decia:

«... Pero esos pormenores cambiadizos son partes del CUh, de la poesia que se
renueva para vivir, y ese cuerpo tiene como alma, como PriNCin:y informador gue 1
da unidad vital, la idea poética del conjunto del romance, arraigada en todas las ima-
ginaciones por cima de las variantes [= variaciones discursivas motivos] especiales
Esta idea del conjunto, como creacién poética mas alta y dificj] e detaﬁes esté;
muchisimo més que éstos libre de las invenciones individuales de los rc;:iladores’ —
maneciendo casi siempre inalterada, en medio de los miltiples cambios de orrr;gw-
res en su exposicién, prescindiendo y sefioreando todos esos taiinss (Cgm e
p. 131).

.
3 El caricter multiforme de la cancién tradicional exige partir de las mu]
nos aparece (sin pretender reconstruir un prototipo). De ahi la proposicicy, primera de Devoto que
reza asi: «Considerar en conjunto un romance en todas sus variantes, tal oMy 1os 1o ofrecen la exqso,
racion folklérica y la informacién bibliografica o literaria (versiones antigugg citas, parafrasis iﬂ.ﬁ;h
clones), sin dar preferencia aprioristica a ninguna versién en especial» (p. 283 par ' ¢
¢ Devoto (p. 283, n. 2) aclara su terminologia refiriéndola a la de Aame-'phom e
ditional tale that has an independent existence» y que «does not depend for its msamn' oi . th
tale». Puede consistir de «one motiv only... or of many». Motivo = «The Syl e!emeit i ?n[}f ]0 ! i
ving a power to persist in tradition». Puede ser: 1) «The actors of a tales, 2) «Corrain it e )ﬁ
background of the action, such as magic objects or strange beliefs»; 3) «simg], inciclentlsr;] e:?;;; tl(:\
gue constituyen la mayorfa de los motivos. & .

liples versiones en que se
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Dada la falta de novedad en las liness metodoldgicas v conelusiones generaleg
del «nuevo» método, resulta preciso recurrir a la critica de Devoto a los trabajog
de la escuela «tradicionalistas para comprender en qué se basa su disentimiento.

2. EL «MOTIVO» Y LA «VARIACION EXPRESIVA» SON OBRA COLECTIVA

Menéndez Pidal para defender {frente a la critica que se autodenomina «indivi-
dualista» y desestima la realidad de la recreacion sucesiva) que la variabilidad no
es un accidente, sino la propia v Gnica manera de vivir la poesia tradicional, ha
puesto, a menudo, especial énfasis en afirmar cémo «entre los cientos de versiones
de un mismo romance que examinamos no se encuentran dos que coincidan exac-
tamente una con otra» (Cdmeo vive, p. 124), pues la poesia «se renueva incesante-
mente cada vez que es repetidas (Cémo vive, p. 124), dandose, en ocasiones, el
caso extremo de que «un mismo recitador, al repetir inmediatamente su recitacién
la repite con variantes [= variaciones expresivas]» (Cdmo vive, p. 125). Estas ob-
servaciones, sacadas de su contexto, son consideradas por Devoto de por si sufi-

cientes para proclamar la invalidez de los estudios geogrificos aplicados al roman-
cero:

«2No estd aquf ya en germen la negativa de las posibilidades del método geagrifi-
co?» (comenta respecto a la primera afirmacién, y luego:) «¢Qué significa esto?, ¢que
las especies de isotermas del método geogrifico acaban de variar bruscamente bajo
los pies del cantor popular? No: significa que el acento de la investigacin debe po-
nerse ante todo en el hecho folklérico individual, v que la conducta de ese sujeto, del
sujeto, sin mds, capaz de variar el romance cada vez que lo hace vivir (porque el ro-
mance sélo vive por €l y sus semejantes), es lo que corresponde estudiar bien de cer-

€4, va que opera, en €l y par €], el mecanismo que rige foda manifestacion folklricas
(p. 253).

Para Devoto uno de los peligros del método geografico «estriba en que los ro-
mances —y hasta cada motivo de un romance— llegan a aparecérsenos como sim-
ples excrecencias del suelo, con prescindencia de los cantores mismos» (p. 253).

Hay en esta critica, ante todo, una lamentable falta de comprensién del papel
Jugado por el factor espacio en la distribucién de todo producto humano: Afirmar
la existencia, por ejemplo, de isoglosas lingiiisticas (las «especies de isotermass
despreciadas por Devato) o estudiar la reparticién geogrifica de los diversos feng-
menos lingiiisticos que fragmentan un dominio dialectal, no supone vincular la
lengua a la geologia, sino reconocer el hecho evidente de que la lengua de un szife-
to individual depende, en su mayor parte, de la ubicacién geografica de ese indivi-
duo. Por otra parte, una larga tradicién representativa ha considerado ilustracivo
situar cartograficamente los resultados de una encuesta lingiiistica en el punto geo-
gréfico de donde el sujeto encuestado procede sin que por ello nadie considere
esos datos «excrecencias del suelo.,

v
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n de Devoto de la relacion existente entre las p_eclul;;md:foi:

-2 de un determinado cantor popular j."el ambito S(()icla . li}q;,ertad
8 1a version c?e sin duda de la excesiva importancia que conce eS:nCia}eS .
aprent_ilo gmcfda cuieto cantor; en el olvido dg otro de los rasgots ed‘lciom]» o
gy ;:13 p‘oésia de transmision oral: la fidelidad al rexto «tra ;
caracteriza

redado.
El propio IV

sante renovaclon o

la presion concoml

La incomprensio

énfasi irmar la ince-
é i 20 tanto énfasis puso en afirmar I
ndez Pidal, que en 1920 nfasis p :
Mer:ie la canciél‘l tradicional 7, no olvidé sefialar, al mismo fjl_em(fo,
3 1 ici uo
cante del recuerdo colectivo tradicional sobre cada indivi

cantor:

p P ho
El que a oma texto aprendldo» (hEC
i nce pretendr: seguir un
2 C recita O canta un I S j
e <n() escapa a la atencidn de nmngun recolector). Y asi, «aunquc el [ECUE[dO no
1 se
q

i i imi la trasmision
da si efundicién esta refundicién... tiene limites ESTISCI’\OS, porque
sedasmTr »

de un romance es un fenémeno colectivon (Comio vive, p. 125).
eu

i fa tradi-
A idénticas conclusiones llegan otros directos observadores de la poes

cional: . |
il desideri ii "obligo di esegui-
(7% nella coscienza di chi canta il desiderio e quasi il senso dell'obligo g
<«

I Sy >3 Pincompréhen-
il canto come deve essere La frase del Coirault, “fideles Jusqu at]]mco gsta i
(e} : . 171 € gu .
s ”Ci?ferentesi ai depositari pit1 scrupolosi della tradizione esprime bene q
sion”,

genza»,

i de la tra-
resume Toschi®. A su vez, Santoli considera entre los aspectos generales
dicién popular como el mis importante

anto popolare, come ogni dicitore di saga, cerca di mfmﬂg—
il migli il recitatore miglio-
nersi fedele alla tradizione, di modo che il miglior _carmi)lre:,a E::);rll;zoﬂ ;ebbme : Sga s
i i 1 rare 1 to e variare il r n 1
¢ e intende innovare il can ‘ ;
. 20!1 . COlll'n Chtrasmettcre cid ch'egli a sua volta ha imparato, anche se neiA rlcoria
e meglio e : i ‘ ’ s
fr?tirfcnga ign qualche misura un’opera di trasformazione e di nu?riocr;eadi -
i ipetizi to per :
izi & f assiva ripetizione, quan 2 .
& fedele non tanto per p quanto S
trail:ew:lfe paragonabile a quello della correttezza linguistica, non & da preg
am 5 ;
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meno della creazione nuova felice»”.

«che ogni cantore di ¢

g . e
En la poesia colectiva, al igual que en la lengua, ocurre g

74 2 . s 50
a Menéndez Pidal en 1920 sali6 al paso de una POS[b]E Incomprension de sus afirmaciones so

ibré de exagerar la actividad mental
. sacién de un romance: «Librémenos, empero, ... : ! S
Er? - llucgsame re:c‘;l\aa::cg Michaélis...; varias de las que ella juzga dcturlp_acnzxe:fzecl::;iaj ii'yi i)
V:‘pr:rcslct;a?fj,ecluamrecitaéora de Posada de Rengos, son hondamentes tradicionales 3
- 1:;"1:‘ olo Toschi, Fenoreenclogia del canto popolare, :
2 i .
? Vittorio Santoli, «Cingue canti dalla raccolta Barbl;_>, Anf;a{h i
Pisa Sez. di Lettere, Storia e Filosofia. Serie 11, vol. VII, fasc. T1-II1,
aparte, Bologna: Zanichelli, 1938.

- Ed. dell’Ateneo, 1947-1951, p. 2091 _
L della R. Scuola normale superiore di
8, 109-193: p. 163. Hay tirada



L Elmotivo y la variacion expreg;
«s6lo en ocasiones una de esas invenciones individ

dividual... se va convirtiendo ella pot sl en una n
tud, cada vez mayor, de repeticiones... Y
interrupcion en el espacio ni en el tiem
continua» (Cémo vive, pp. 126-127).

La justeza de estas afirmaciones de los e
resulta clara al examinar con arencién un
mismo romance. Contra lo afirmado por De
nos permite ver que la versién de un roman
consta de tales y tales motivos o elementos, expresados con tales y tales variacio.
nes, sobre todo porgue ese sujeto reside en ese lugar y no en otro, igual que un ha-
blante dialectal pronuncia con tales v tales particularidades fonéricas porque se ha
criado en el lugar que se ha criado v no en otro.

Tomemos como punto de partida de nuestras observaciones la versién del
mance de Gerineldo cantada por Saldanio Blanco en Toriello
requicbra a Gerineldo con las palabras:

ro-
0. En ella la infanta

Gerineldo, Gerineldo,  paje del rey muy querido,
icudntas damas y doncellas  quisieran folgar contigo
v yo también lo quisiera v que fueras mi marido!

debido, no a una decisién personal de Saldanio, sino porgue €l lugar de Toriello
estd en el oriente de Asturias, préximo a Cantabria, y esta forma del requiebro es
la habitual en las versiones de la region cdntabra. Si el cantor procediese de Obaya,
pocos kilémetros més al Oeste, la infanta se habria mostrado maés recatada, y dirfa
simplemente algo asi como: «... dichosa de la mujer  que te lleve por marido /
gozard del mejor hombre  de los mis entremetidoss»; y si fuese de la provincia de
Soria su pasi6n seria mis deshordante: «;Oh quién pudiera esta noche  dormir
dos horas contigo, / y después de las dos horas hasta haber amanecido!»; mien-
tras que, de ser el cantor andaluz o de Castilla la Nueva, la infanta habria exclama-
do: «jquién te pillara esta noche  tres horas 4 mi albedrio!», etc.
Segin la versién de Saldanio Blanco-

Despertara el rey gritando
llama pajes y criados  que le traigan sus vestidos

y lamara a Gerineldo,  ni viene ni ha respondido:

— ¢En dénde esta Gerineldo?—  Un paje le ha respondido:
— Gerineldo estd en el cuarto con damas entretenido,

de un suefio despavorido,

* Cr. D. Cataldn y A. Galmés, «La Vida de un

vive, pp. 145-301. En esta obra corresponde a Toriel
cas,

romance en ¢l espacio y el tiempo (1950)», Come
llo el punto 95 de las representaciones cartografi-

Vg
uales es bastante afortunada Para
perpetuarse aceptada y asimilada por una muchedumbre. Entonces esa nvencién i,
orma colectiva que rige una mult;.
esa propagacion se hace, por lo coman, sin
po, en ondas que alcanzan una... exiensigy

studiosos con experiencia de «campoy
corpus abundante de versiones de un
voto, la mera comparacién intertexrug]
€& que un szjeto canta en cierto lugar

~

;fo. wl pariacion, obra colectivd

| a y " s

2. M e, que disculpa (¢o acusa?) a Germe_ldo utilizando
tido, se halla en la versién cantada por Sa_ldamo Blangof y no

e ercan 5 de Cantabria, que tenian idéntico requiebro de la infanta,

s cerca que las demds del centro de Asturias donde esta es-

FEsta 'mtervencic’)n de un paj
ana frase de

-+ Jas versiones cergana‘
o q Toriello estd ma

spiita €S habifual luego de haber descubierto a los amantes, pone entre ambos la
ey, lueg
Cuando el 1€}

- +ioo, la infanta se despierta en la version de Toriello diciendo:

espada de testigo, ) |

P i muy mal suefio hemos tenido,

entre los dos han metido. )
que espada habia yo traido.

la tuya de metal fino,

_— Gerineldo, Geri‘neido,
que Ia espada de mi padre
__Laespadano es de tu padre,
__La de mi padre es de plata,

i ‘ersiones cercanas de Cantabria, situadas a su_Orlfil‘lte y de
de acuerdo con - b de mas al Qccidente, que ignoran la variante.
nuevo frente a las asturianas, de m llo Gerineldo se disculpa ante el rey afirmando:
- En fin, si en la version de Toriello A R el
BISS e oo coe monoe que'{baqgo o et Cal va]o;r simbdlico del castillo {que
~ tor haya escogido en esta ocasion All_[remen ee e e
- Devoto ilustra en la p. 288), preflrlend_qlo a otEas expr;ice g e
s s como <<Q_Uffdﬁa ézfantca;gpii;fig muiacz;oyﬁr'ios,)f/ la fragancia de una rosa
“dow; «Vengo por esos jardin : :
R ilo’c}élo\r]esegms ha comido» o «Vengo ’e coger una garza  de lgslcc)lnrlllie;s c:le]s 111";2;;
ol que la tradicién le ofrecia; dice asi y no de otra manera porqueA;ur?aS) ’ni o
/i cantor, era de Toriello y no de Obaya (algo mas al qcc1dente en . ,1
 tremadura, Castilla la Nueva o Andalucia, ni de Ledn, Zan}ora o ' ormgal.l e
- No hay, pues, que sobrevalorar la «conducta de ese su}etc»:i, yay que, el r%)mance,
el sujeto «sin mds» (frente a lo que cree Devoto) no es capaz de variar €
sustancialmente cada vez que lo hace vivir. ‘ .
' La excesiva impertar?cia asignada a la actividad refundidora mdwyﬂual,iﬁ
. cada transmisor del romance, que notamos en Devoto, se fundamenta a mi Pfge
en no haber tenido conocimiento de una coleccién numerosa de_ versiones de 1(1;1
mismo romance, en el habito de leer unas pocas versionfzs yno disponer, no ﬁa e
- tentenares de textos tradicionales de un romance, sino ni siquiera df’ 'algunas’ t:ccef
8as: En efecto, cuando de un romance dado la «exploracion folklérica y la infor-
macion bibliografica, folklérica o literaria» s6lo nos permiten reunir cmcoho szls
Versiones, ficilmente podemos caer en el error de atribulr"_lo que en ellag ay de
min al «contenidas permanente, comin a todas las versiones de un mismo ro-
mance, y las divergencias a la «canducra» particular crea_dora d; cada sujeto can't((i)r
hace Devoto); pero esta interpretacién resultaria mmed{atamente corregida
8885 cinco o seis versiones afadimos 500 6 600: El «contenido» permanente se
QUcird 2 un esquema mucho mis descarnado; varios de los rasgos que antes habia-
05 crefdo esenciales se nos identificaran ahora como motivos particulares Eﬂe un
PO Mas 0 menos numeroso de versiones, siendo desconocidos de otras; ¢, inver-
BRente, los motivos e incluso las variaciones en la expresién poética que antes
Tsonalizabap 1, versién de un solo sujeto cantor, surgiran ahora repetidamente




I El motivo y la variacion expresiva

en una serie de versiones, evidenciandonos su caricter tradicional y no indivi-
dual "', Llegaremos asi a comprobar que, en cada versién tradicional recogida,
practicamente todos y cada uno de los mofivos que la componen son, a su vez (sal-
VO muy raros casos %), tradicionales v no debidos a la creacion particular del sujeto
cantor de cuyos labios la transcribimos. Y no ya s6lo los motivos, sino aun las va-
riaciones en la expresion poética de esos motivos son ajenas a su inventiva, dado
que, normalmente, tampoco esas férmulas son exclusivas de su version.,

Citaré como ejemplo uno entre miles, el inicio del romance E/ conde Sol (o La
condesita).

En todas las versiones no fragmentarias del romance, la escena inicial esta
constituida por dos segmentos narrativos: El conde, llamado a la guerra, se dispo-
ne a partir + Situacién o reaccién de la condesa al tiempo de recibir la noticia,

Pero hay entre unas versiones y otras gran variedad, segin muestran escenas tan
dispares como las siguientes:

Alld arriba en Nobardia n’aquella noble ciudad

nombraron al conde Lara  de capitdn general.

La condesa, que lo supo,  bien se hartaba de llorar.

— ¢Por qué llora, la condesa,  por qué tanto suspirar?

— Porque me han dicho, el buen conde,  que te ibas de general.
— Si te lo han dicho, condesa,  te habrin dicho la verdad,

S Llanes (Asturas).

Fuertes guerras andan, madre,  en rayas de Portugal

y al conde Lombardo llevan ~ por capitén general,

— Conde, si vas ala guerra,  contigo me has de llevar.

— Hombres gue van a la guerra mujeres no han de llevar,
porque les quitan las fuerzas v las ganas de pelear.

San Cipridn de Sanabria (Zamora).

Elconde yla condesa  a coger flores se van:

el conde tiende su capa,  la condesa su brillar.
Los ojos de la condesa arroyos son a llorar,
porque se vael conde Guirre  de capitén general.

Vegas de Matute (Segova).

"' El nimero de versiones que de un romance podemos reunir, por muy elevado que sea, slempre
es ridiculo en comparacién con la masa de reciraciones contemporaneas y sucesivas que de hecho tie-
nen existencia en la tradicién; por tanto siempre serd muy aventurado tratar de aislar lo individual de
lo colectivo en cada version conocida, del mismo modo que, al estudiar aisladamente el habla de un
solo sujeto, es sumamente problemético determinar si una particularidad de su pronunciacién consti-
fuye una caracteristica individual o responde a una tradicion colectiva, propia de un nimero de perso-
nas mas o menos limitado.

* Es més dificil hallarse presente en el momento de creacion de un motivo tradicional que descu-
brir el prototipo de un TOmance, pues ese prototipo es, a menudo, un texto pre-tradicional, documen-
table, ya que pertenece al mundo de 12 literatura letrada y no a la tradicién folklérica. E] cantor de

quien recogemos el romance sélo excepcionalisimamente es el creador de alguno de los morivos sa-
lientes que caracterizan su versién.
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Lloraba la condesita,  tiene por ?Onde lorar, |
4 uerra a peiear.
que se haido el conde Flores alag P Cafaveral (Cdceres).

Ya camina don Belardo,  ya camina, ya se va,

i j uefia, de tierna edad.
y a sU esposita ladeja  peq i

Una comparacién limitada a estas cinco versiones nos podriaiﬂ'e:a; ilstr)(fj;e;;tcle-

las dotes creadoras de los cantores populares que nos trasmitiero .
= San Ciprian, Vegas, Cafaveral y Burgos, y a considerarles «autores» (;
. L‘lazﬁ’ vago «contenido latente» tradicional) de cada una de las cinco parti-
pi_lr;ﬁes feo::las ge concebir la escenita inicial del romance. Pero tal suposicién seria
c
m‘IOé)'e2Lor1fr0ntau‘nos la primera version, la de Llanes, con las otras cuatro versuf—
nes sl.é(i‘o resulta evidente que un octosilabo, «de capitin genergl», E;O;Ziedgesa?
iy e o llamosde uevoen Ve, s Nt 0 S it e
nabria. Pero el conocimiento de un s )
los restantes pormenores, que pudieran creerse originales, son 1 : .

ribuirse a la «conducta» del sujeto cantor, el cual, contra lo qu

gijortlg xsz'is:f!:; z'tlodo alguno ha sido capaz de imprimir una huella profunda en el
romance que hacia vivir,

Alld arriba en Lombardia  en un zaizarro lugar
llevan al Conde de Flores  de capitdn general.

nos dice una versién de la provincia de Ledn (de iqcal}iza_c;]or}:} noc{;)r(ic;sada go;efi
i ia dos primeros dieciseisilabos de Llanes tie
colector), evidencidndonos que los ane -
{ i jaciones de
ici epiten, una y otra vez, cOn var :
una base tradicional. Y en efecto, se r : ¢ r
detalle, en numerosas versiones de Cantabria, Asturias, norte de Ledn y oriente
s
de Lugo. ‘ 3 ‘
Pegro interesa considerar ademis algunos detalles me_noi‘es. i,a v.(irs1)cn iiijian
‘ sincia de Ledn (sin mas precisa localizacion) co
nes (Asturias) v la de la provincia i iy
: { arriba en... al conde... de capitin general; p
absolutamente en las palabras A/d arriba i
mos creer, en vista de ello, que las variaciones restantes son fruto del gusto yria ima
ginacién ﬁarticular del cantor de una y otra version, pero tdamdpc]ﬁo fozi Iilzdg.n "
! ta como una indudable
Ante todo, Nobardia se nos presenta c i i
Z , i iones de Liencres (Cantabria), Las
Lowmbardia, nombre que se repite en las versiones de L : ' 0
zas de Vill)anueva, Zureda y Avilés (Asturias), Pifeira (Lugo), v otials, pero mclu;so_
esa deturpacién del nombre tampoco es privativa ‘del C(;nto)r di} ban5§ s;g%gbe
icid i . Nombardia en Asiego (Ast.) > Nobardia -
ducto de una tradicién arraigada: Nomba /  (Ast.). bard
llada de Onis (Ast.) y Villaselan (Ledn) y Mobardia en Valdeteja (Ledrn) .

oni i i icion, segln mues-
15 1z incorporacién de la nasal de en al topénimo estd muy arraigada en la tradicion, segd
& 2 i i . A ’
tran otras deturpaciones: Nobalias, Nobarcilla, Nabarria, Nogarcia
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El octosilabo segundo, que califica a Lombardia (o sus deturpaciones), se nos
presenta en una forma mds cercana (intermedia de las dos citadas) en Sarceda
(Cart.): «en aguel rico lugar», y mucho més parecido ya en Cosio (Cant.): «hay una
noble ciwdad». Por fin lo hallamos casi igual en Hoyo de Anero y Sobremazas
;C;m.}: «aquella noble ciudad», e idéntico en Cicera (Cant.): «w’aguells noble ciu-

ads.

El nombre del conde es Flores en multiples versiones (va hemos citado aqui
dos}; pero el Lara, propio de Llanes, tampoco es debido a la inventiva del sujeto
cantor: Conde Lara o Conde de Lara se llama también el protagonista en Cosio,
Ruiloba (Canv.), Asiego y Robellada de Onis (4s.), nombre enmarcado por las de-
nominaciones hermanas Laura (Zureda y una versién del Occidente de Asturias
cuya localizacién precisa desconocemos), Labra (Pifieira, Lugo), Laro (Cicera,
Cant.; Santa Eulalia de Oscos, Ast. y Cerdeira, Luga), Lado (Avilés, Las Rozas de
Villanueva, Ast.,; La Lastra, Cant.), de Ara (La Riera, Ast.), de Arco (Liencres,
Cant.), de Arcos (Villaselan, Leér), Alarcos (Sobremazas, Cant.), Marcos (Caldas,
Cant.), etc. Y en todas estas versiones se nos dice, igual que en Llanes, nombraron
al conde L. de capitin general.

El llanto de la condesa suele expresarse en estas mismas versiones asi:

la condesa, gue lo supo,  no cesaba de llorar

(La Lastra, Sobremazas, Cicera, Hoyo de Anero, etc.). Pero el verbo bartarse tam-
bién estd enraizado en la tradicién: «nunca se harta de lorars (Nuez, Zamora),
«triste y barta de llorar» Santiuste (Segovia), etc.

El didlogo referente al llanto tampoco es creacién de Llanes:

Triste estaba mi condesa,  triste y harta de lorar.
— ¢Por gué lloras, mi condesa?  — {Por gué tengo de llorar!,
si me han dicho gue tellevan  de capitan general.
— ¢Quién ze lo ba dicho, condesa,  que te ha dicho la verdad?

empieza esa misma versién de Santiuste (Segovia). Y Casla a (Segowia):

Guerra, guerra, se levanta  entre Francia y Portugal,

al conde le han nombrado  de capitan general,

La condesa, que lo sabe,  no dejaba de llorar.

— M condesa; jpor gué lloras?  — Me han dicho gze 1 ze vas.
— Condesa, quien te lo ba dicko,  pues te ha dicho la verdad

Pero en las versiones de Cantabria cercanas a Llanes es donde el motivo apare-
ce encajado en un relato enteramente similar:

Alld arriba en Laugualdia,  #'aguella noble ciudad,
nombraron al conde Laro  de capitin general.

La condesa, que lo supo,  no cesaba de llorar.

— ¢Qué tienes, condesa mia,  que tan afligida estas?

%
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— Que me han dicho, conde Laro,  gue te vas de capitan
__Site lo han dicho, condesa,  te habrdn dicho la verdad.
Cicera (Cant)

Allg arriba en Novarcilla,  aquella noble cindad,

nombraron al conde Alarcos  de capitdn general.

La condesa, que lo sabe,  no cesaba de llorar.

— ¢Por qué lloras, la condesa?  — [Por gué tengo de llorar!,

dicen que tevasa it de capitan general

87 1¢ lo ban dicho, condesa,  te babrin dicho la verdad.
Sobremazas (Cant.).

Después de esta confrontacién resulta clara la <<c0nd1'1cta» del_camor de L!a—
nes: s NUESLIO «sujero» comenzd su versidn con tales motivos [de m{rzga] y varia-
ciones poéticas v verbales, y no con otras alternativas de las muy variadas que ha-
llamos en la tradicién, no lo hizo impulsado por el deseo de dar una foFma
personal a un contenido latente tradicional, sino porque el romance tal como él lo
recibi6 de la tradicién comenzaba asi y no de otra manera.

Un examen similar del comienzo de San Cipridn de Sanabria nos llevara a una
conclusién semejante. Tampoco en este caso pueden atribuirse al cantor de Safn Ci-
pridn los elementos mas salientes de la escena, ni las propias expresiones, segln re-
sulta manifiesto de la mera confrontacién de la version sanabresa con otras tres
hermanas:

Grandes guerras se levantan  en rayas de Portugal,
han Hlevado al conde Adoro  por capitin general.
La triste de la su esposa  no cesaba de llorar:
— Conde, st vas a la guerra,  contigo me bas de llevar.
— Eso si que no, condesa,  eso me has de perdonar,
gue homsbres que van a la guerra  en mugeres no ban de tratar.
Ufia de Quintana (Zgmora).

Grandes guerras se han armado  en rayas de Portugal,

el conde el Arco le llevan  de capitdn general.

La condesa, como es nifia,  no cesaba de llorar:

— Contigo me he de ir, el conde,  contigo me he de marchar.
— Las mujeres a la guerra  no las podemos Hevar,

porque nos quitan las fuerzas,  las fuerzas de pelear
Villasimpliz a (Ledsn).

Grandes guerras van formadas  de Asturias pa Portugal,
donde los duques y condes  alli se van a pelear;
también iba e/ conde Alarte  de capitin general
La su esposita dofia Ana  no cesaba de llorar:
— Conde, si vas a la guerra,  contigo me bas de llevar.
— Hombres que van a la guerra  muferes no ban de Hevar,
se les quitardn las fuerzas  y las ganas de pelear.
Porgueros (Ledn).
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Igualmente, la escena de las flores, propia de Vegas de Matute, tampaco es ex-
clusiva de esta versién:
Mafianita de verano,  mafanita de San Juan,
cuando e/ conde y lu condese a coger flores se van,
el conde tiende su capa,  la condesa su brillar,
los ojos de la condesa  son arroyos a lorar,
porgue se va el conde Grillos  de capitin general.
Peguerinos (Avilz)

Mafianita, mafianita,  mafianita de San Juan,
cuando e/ conde y la condese  a cortar flores se van,
el conde tiende su capa,  la condesa su brial:
después de cortar las flores,  {z condesa eché a lorar.
— ¢Por qué lloras, condesita?>  — ;Por qué tengo que llorar!,
sititevasalaguerra, vano te vuelvo a ver mas.
Campillo de la Jara (Toledo).

Nérese que incluso pertenece a la tradicién, v no es creacién individual del su-
jeto cantor de Vegas, la expresién «los ojos de la condesa arroyos son a lHorars,
emparentada con otra de mayor popularidad, «los ojos de la condesa  no cesa-
ban de lorar» (\[aldetorres, Madrid; Sacramenia, Segovia; Alcuéscar, Ciceres; Alise-
da de Tormes, Avila; etc.), a su vez, variacion mas expresiva de la férmula de uso
mds comin, «la condesa, que lo supo,  no cesaba de llorars.

Singularmente notable es la coincidencia de Vegas y Peguerinos en la deturpa-
cion «brillar» < «brial», que se nos muestra asf enraizada en la tradicién. En «Gui-
rre ~ Grilloss debemos admitir una etapa deturpadora comtn *Guirlos < Dirlos.

Hasta aqui he analizado algunas escenas complejas, ricas en motivos secunda-
rios, en que ha resultado comprobado el arraigo tradicional de cada uno de los
pormenores y formas de expresién que las componian; ahora quiero mostrar el ca-
racter también plenamente tradicional de formas sencillas en extremo, pero bien
caracterizadas, como el comienzo de la versién arriba citada de Cafaveral.

Son bastantes las versiones que empiezan, meramente, con una descripcidn del

pesar de la condesa (o el conde):

La Condesa de Olivares  tiesta v harta de lorar,
porque le llevan al conde  por capitan general
Las Navas a (Segovia).

Triste estaba la condesa,  triste y llena de pesar,
porque la llevan el conde  de capitan general.
Buyezo (Cantabria).

jQué triste es el conde Anrufia,  triste le podrén llamar,
que el domingo se casé  y el lunes se fué a pelear;
Santa Maria de la Alameda (Madrid).
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Pero se destacan entre ellas varias de Céceres, que repiten una férmula exacta
mente igual ala de Cahaveral:

Ligraba la condesita,  hace muy bien de lorar,
gue al conde Flores lolevan 4 la guerra a pelear.
! Celavin (Cdceres).

Lioraba la peregrina,  tiene por donde lorar,
gue se ha ido el conde Flores  a la guerra a pelear
Malpartida de Plasencia (Cdceres).

En cuanto a la versién de Burgos, hay que sefalar que una reiteracién su_ndar
de un mismo verbo precedido de «hoy... hoy...» en los dos hemistiquios del primer
= . B .
verso sirve de 7ncipit a varias versiones:

ide don Badio,  hoy se despide y se va.
AR Soutelo (Lugo).

Hoy se despide don Bardo,  hoy se despide y se va,
los ojos de Mirabela  no cesaban de llorar.
Alcuescar b (Cdceres).

Hoy se publica la guerra  y hoy se‘quiere publicar,
y al rey conde se lo llevan  de capitan general;

los ojos de la condesa  no cesaban de llorar.
Priego (Cuenca).

Hoy se publica la guerra,  hoy se manda publicar,

7 al nde se lo llevan  por capitdn general.
e Valdepefias (Ciudad Real).

Pero son mas los que emplean una férmula, semejante, con «ya... ya..»:

Ya se publican las guerras,  va se mandan publicar,

ral rey conde se lollevan  de capitén general.
e Intantes (Ciudad Real) y
La Roda (Albacete).

"a se declard la guerra, a se marchd el general.
bl il ’ Malagén (Ciudad Real).

La férmula reiterativa adquiere mayores semejanzas con la de nuestro cantor
) S
de Burgos en versiones mas cercanas, de Castilla la Vieja:

Dow Belarde ya se haido,  don Belarde ya se va,
don Belarde yase haido, nadie sabe a dénde va. _
Mazariegos de Campos (Palencial
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Ya camina don Belarde, don Belarde ya se va,
va ha puesto el pie en el estribo  pa empezar 2 caminar.
3 Palencia (Palencia).

Don Belardo, don Belzrds,  don Belardo ya se va,
¥ a su esposita la deja cansadita de llorar.

Bércena de Campos (Palencia)

S6lo falta la incorporacién de un nuevo mativo, el de la juventud de la esposa,
para que nos hallemos préximos, temaricamente, a la version de nuestro sujeto de

Burgos. Ello se da en versicnes del sur de Cantabria, geograficamente contiguas a
la provincia de Burgos:

Ya camina don Bernardo,  ya camina ya se va
y deja una doncellita  de catorce afios de edad.
Polientes (Cantabria).

Finalmente, una formulacién casi idéntica a la de Burgos aparece a pocas le-
guas de esta ciudad, en Revilla Vallejera & (Burgos):

Ya se marcha don Belarde,  ya se marcha ya se va,
¥ @ su esposita la deja  pegueria y de poca edad.

En suma, todas las expresiones de la versién de Burgos se repiten en alguna
otra de las versiones aducidas, es decir, pertenecen al contenido tradicional; no
obstante, no vuelven a hallarse reunidas en ninguna otra de esas versiones.

Creo suficiente este ejemplo de los comienzos del romance de La condesita
para poder afirmar que, si bien en la vida de un romance es algo esencial la inven-
tiva individual creadora de motivos narrativos y de variaciones en la expresion de
€s0s motivos, en modo alguno puede desestimarse la propagacién de motivos y va-
riaciones expresivas ya inventadas. La variabilidad del texto en una cancién narra-
tiva no consiste en que cada versién recogida presente una serie de creaciones
«fruto de un sujeto que imprime su huella personal a un momento visible —gra-
cias al azar recolector— de la corriente folklérica» (Devoto, p. 279}, no consiste en
que cada cantor rehaga el romance poniendo una independiente nota personal en
la expresion de un «contenido» idéntico y permanente, puesto que, segin hemos
visto, cada motivo o variacién que hallamos en una versién recogida de la rradicién
oral constituye de por s, salvo rara excepcion ™, un hallazgo logrado gracias a la
colaboracién de multiples cantores sucesivos que han venido aplicando insistente-

** Toda creacién tuvo cuna, naturalmente, en un primer acto creador de un individuo; pero hoy se
nos aparece ya como propia del patrimonio tradicional. Tropezar en una encuesta folklérica con una
persona que innova de un modo profundo el texto que ha recibido de la tradicion es un suceso real-
mente muy extraordinario en el campo del romancero. Y las mejores versiones de un corps roman-

cistico cualquiera, en cuanta textos poéticos, jamés son debidas a la particular inventiva de un solo
cantor.
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su imaginacién a una misma idea poética, rehaci'éndola al mismo tiempo
i daban, es decir, constituve un hallazgo colectivo; es la resultante de las
s recz invenéién y recuerdo, que rigen la vida de la poesia tradicionaj_{.
. fuerzzr;tinuach) rehacer la obra de un co-autor previo es la camcteristlga esen-
cial Elseela «creacion colectivar, es lo que da lugar a la existencia de un «estilo» tra-
dicional, pues no es meramente colectivo el «contenido latente» de_t un «temas,
-~ cada una de sus expresiones tradicionales, cada una de las versiones en que
Ziotema vive, va que todas ellas son el resultado de una continuada colaboracion

sucesiva de cantores.

3. LOS «MOTIVOS» Y LAS VARIACIONES DISCURSIVAS SE PROPAGAN DE VERSION
EN VERSION

La objecién al método geografico mds desarrollada por pevoto cczn51dste en c_lenun-
ciar que «la tnica manera de estudiar los romances segun este meto é) consiste e]n
descomponerlos en motivos» (p. 251). Tal o};z]e‘cmn,' mis que al método, gtalne ala
concepcitn de la trasmisién tradicional y en Gltima instancia a la esencia de la poe-
i ctiva. y
= CYGallediji.mos que Devoto aceptaba de la teoria «tradici’onalista» la «concepcién
multiforme» de la poesia tradicional, y que su nuevo método trataba a'ﬂe explicar
«la extremada variabilidad de la cancién tradicional», su «fabulosa riqueza» de
combinaciones; pero no admite que esa realidad rnultifprrpe de c_ada poemita se
fundamente en el juego combinartorio de las diversas variaciones discursivas y mo-
tivos narrativos propios de cada uno de los pasajes que integran el relato. Para De-
voto si «el método geogrifico, segiin manifiestan quienes lo emplean, no puede co-
locar la cancién como un total sobre el mapa, sino que debe estudiar
separadamente sus motivos», se debe a la ineficacia del método, ¥ no, como los su-
sodichos autores creemos, a que de hecho las variaciones se propagan indepen-
dientemente, a que dentro de una narracion «cada ideg poética, cada verso o gru-
po de versos en que esa idea se expresa, tiene una historia aparte, una dlfusiovn
geografica y cronolégica diferente de la de los demas versos» (Cémo vive, pp. 127-
128 y 272-273). o

En realidad Devoto no sélo combate esa concepeion de que cada variacién tie-
ne su historia particular en el tiempo y €l espacio %, sino que, incapaz de compren-
derla, se niega hasta a «tomar al pie de la letra esa extrafia nocién de los mativos
que se propagan sueltos», dudando, incluso, que los autores de la ﬂmada esguela
«tradicionalista» queramos decir lo que decimos. Y, sin embargo, la mdepenghe_me
Propagacion de los motivos y variaciones no es un resultado aparente de las limita-
ciones propias de un «método geograficor, sino que es nota esencial en el mecanis-
mo de la trasmisién tradicional, es la clave de c6mo vive un romance.

—_—
¥ En las pp. 251-253 de su articulo.
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Claro estd que el hecho de que cada motivo (y aun cada variacién de expre-
sién) de un romance se propague independientemente no quiere decir que en mo-
mento alguno de su vida tradicional se halle sin engarzar en una narracién total, en
una versién del romance. Afirmamos que un elemento cualquiera se propaga inde-
pendientemente, porque, desligado del contexto, pasa de unas versiones a otras,
siendo aceptado y engarzado en conjuntos narrativos que difieren en los restantes
motivos y variaciones discursivas.

Cuando un romance estd arraigado fuertemente en la tradicién, un individuo
de cualquier pueblo o aldea, ademads de la versién del romance recibida de sus ma-
yores, que se compone de tales o cuales motivos y variaciones, tendré facilmente
ocasion de escuchar otras versiones forasteras, que se distinguen de la suya en mis
0 Menos motivos o variaciones, De esas versiones forasteras atraerdn su atencién,
especialmente, ciertos motivos o variaciones aislados, ya porque se destacan, a su
parecer, como mids felices que los correspondientes de la versién local, ya porque
vienen a completar o simplificar ventajosamente el relato ya conocido, v, dada la
semejanza de contenido existente entre todas las versiones de un romance, facil-
mente podrd desglosar estos motivos del contexto en que se hallaban ¢ incorporar-
los al relato que de antiguo vivia en el lugar.

La necesidad de admitir una propagacién independiente de cada motivo, y aun
de cada variacién en la expresién de un motivo, no es un resultado del «método
geografico»; basta el examen comparativo de una masa de versiones para que ese
caracter esencial de la trasmisién tradicional se nos presente como realidad incon-
trovertible.

Vamos a examinar, por via de ejemplo, un grupo de versiones pertenecientes al
romance de Gerireldo, todas ellas originarias de un drea limitada por el Duero, la
costa del Cantabrico, y los rios Esla y Pisuerga. Se trata de un érea fronteriza, en
que contienden tipos de romance de origen castellano viejo v cintabro con un tipo
meridional, dotado de fuerza expansiva, que desde Salamanca tiende hoy a invadir
las tierras al norte del Duero.

Tomemos una versién tipicamente castellano-vieja, la que nos recité a Alvaro
Galmés y a mi, en octubre de 1946, Catalina Miguel, en Cabezén (Valladolid):

— Gerineldo, Gerineldo,
2 jquién pudiera, Gerineldo,
y después de las dos horas

paje del rey mis querido,
estar dos horas contigo
basta el amanecido!

4 — Como soy vuestro criado,  sefiora, burlais conmigo.
— Nome burlo, Gerineldo,  que de veras te lo digo.
6 —cYaquéhorahedevenir aesodelo prometido?

— Entre las diez y las once,  cuando el rey esté dormido.—
8 Aesodelasdoce ymedia  Gerineldo di6 un suspiro.

— ¢Quién es ése que ami puerta  dié un tierno suspiro?,
10 gue no siendo Gerineldo, — viyase por donde vino.

— Soy Gerineldo, sefiora,  que vengo a lo prometido.—
12 Baja la infanta en enaguas,  abre puertas y postigos.

— Con und puerta gue abras  cabe mi cuerpo pulido.—
14 Sehan metido enla cama  como mujer y marido.

A eso de la media noche  [all rey un suedio le vino:

T e

3. Motivos
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¥ pariaciones se propagan

«O me fuerzan a wii bija,  © e roban el m,n"z]‘?!a»‘

Aprisa coge el sombrero,  aprisa coge el vestido;

ba dado la vaelta  alrededor del ;ast:[[o )

y ha pillado a los dos  como mujer y marido.

Pone la espada en el medio  que le sirva de testigo.

— Y simatoamihija, quedami reino perdido,

v si mato a Gerineldo,  le he criado desde nifio.—

coma costumbre has tenido

buenos dias, paje mio,
vienes tan descolorido?

— Vete a darle los dias
—Buenos dias, Gerineldo,
;de onde vienes, Gerineldo, : 7
— Vengo de ver el jardin,  que estd verde 3 muy florido »
— Siyo te hubiese querido matar,  la ocasion yo la he tenido.
— Mateme [.oovereeerenee. 1, silo tengo merecido.

— No te mato, Gerineldo;  matete Dios que te b{zo.

De las tres hijas gue tengo  las tres para tu servicio,

wna que 1e sirva el pan,  otra que te sirva el vrfao,

otra te sirva de esposa,  que tii te la bas escogido.

Muy similar es la siguiente versién procedente de Astudillo (Palencia) '*:

10
12

14

e —
 Publicada

paje del rey més querido,

— Gerineldo, Gerineldo, : :
dos horas dormir contigo!

jquién estuviera una noche 1 r :
— Como soy vuestro criado,  sefiora, os burldis conmigo.
— No me burlo, Gerineldo,  que de veras te lo d}go:
entre las diez v las once  que mi padre estd do'rmido,—
A eso de las diez y media  coge la calle con bngs,
a la puerta del palacio  llega, toca y c_]a un suspiro. -
— ¢Quién es ese caballero  que a mi puerta d? un suspiro?,
pues no siendo Gerineldo,  vdyase por donde vino. .
— Gerineldo soy, sefiora,  que vengoalo promeudo.—
Ya bajé en pasios menores,  ha abz'ertq puerta y posiigo.
— Con el postigo que abrdis,  coge mi cuerpo pulzdo._—
Le ha agarrado de lamano,  pa alld arriba le ha subido.
Yase meten en la cama  como mujer y marido. .
A eso de la media noche  despierta el rey despavorido
«O me esfuerzan a la infanta o me roban el cas:z[{a»,
Coge su alfanje en la mano,  dando vueltas zz[_castxllo, _
entra en el cuarto la infanta,  les pilla muy bien dom}1dos.
— Si mato a mi hija la infanta, qued‘a mi reino perdido,
y si mato a Gerineldo,  le mato muy ]ovencdlo.l—
Mete el alfanje por medio  pa que sirva de testigo.
A otro dia de madrugada  despiertan despavoridos.
Mira, mira, Gerineldo,  mira lo que ha su-?edldo:
el alfanje de mi padre  entre los dos ha dormido.
— ;Ay de mi el acuitado, ay de mi el afligido!

por Narciso Alonso Cortés en la RHj, L (1920), 239-240.
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I El motivo y la vartacion expresiva ] 3, Motivos y DaTIaciones se propagan
26— No te llames acuitado,  ni tampoco el afligido; 30 Vetcada rlf} o Sy @a.;tgig e
te puedes llamar dichoso,  pues con la infanta has dormido. — Buenos aias, s senor, ][gr renga wj ;f;nd{:;cof?oridcﬁ
28 Vasyledas los dias  como diros dias bas ido.— 32 —De Onﬁie vienes, G-erme (:i qtui r;esas A
— Buenos dias, su excelencia.  — Buenos dias, paje mis, — Del jardin vengo. sefior, 4 elcurl - el ’
30 ;dénde vienes, Gerineldo,  tan triste y descolorido? 34 conelolordeunarosa  todoel colorser Tt el
— Vengo del jardin, sefior,  gwe estd flovidito v lindo, = ’\’he_m‘e& mientes, Gerineldo, ~ que con abmf wido ’
32 conel color delasrosas  las colores se me han ido. EEIRY b”'é,zeé i g,fz.ifame L F’d i)
— No has prevenido muy mal  para ser tan jovencillo. 1 = I\;lateme, la suya alteza, i o‘tcggo me;etce: fu?;o-
34 5i bubiera guerido matarte,  bastante tiempo he tenido. - 38— Yoo te quicro matar,  marete im ¢ e
— Méreme, su excelencia,  silo tengo merecido. : xh e ey d1c§: i S'Ode Img?[éeaﬁainem;zrrar A
36— Yo no te guiero matar,  que te mate Dios que te hizo. 40 — Sile manda matar, madre, mén fme " it e
De las tres hijas que tengo,  las tres te sirvan de alivio, i . Que te ENUIEITe 0 A0 1¢ CNErrs, A e}itengotte i '
38  launa te sirva de pan,  la otra te sirva de vino, : ] 42 Uno morird a 1;!5 o I ellotro 2. gato Ca?oa;]' e
la otra te sirva de esposa,  porque ti la bas escogido. 1 A ella, como hija de reina,  la entierran junto i ]’
44 vy él, como hijo de conde,  una grada mis atrds [etc.
Y andloga a ambas, entr s varias, la de Bércen ) 17, s L T e .
g , € otra ,la a de Campos (Palencia) 7': ‘ 50 De ella salia una rosa v de &l un rico rosal,
. : . . cuando la reina iba a misa,  no la dejaban entrar.
— Gerineldo, Gerineldo,  paje del rey muy querido,

i€ i i i o s reina y puede mucho,  les ha mandado cortar... [etc.]
2 joh, quién pudiera esta noche  dormir dos horas contigo 52 Com yp

Y después de las dos horas, = basta que bubled amanecido) Subravo en las tres versiones citadas las variaciones mas tipicas de este grupo

4 — Como soy vuestro criado,  sefiora, os burldis conmigo. . ) P ind 1 ver-
— Yonomeburlodeti, que de Hipca e digo, € i castellano-viejo de versiones. En Barcer_zf] el romance se cdontmua (Eiesac}‘zizlmeni
6 — ¢A quéhora, lamisefiora, me tendré abierto el castillo? g 50 39) con el tema del Conde Nijio (seccién que solo reproduzeo aqui p
&

: o cort i i Casti-
— Aesodelas once y media,  cuando el rey esté dormido.— te), esta soldadura también es caracterfstica de un conjunto de versiones de

8 Aesodelasonceymedia  sefue a dar vuelta al castillo, % 1la la Vieja. : d
con zapatito de seda  porque no fuese sentido. & Comparemos ahora el trio de versiones que acabamos de citar con esta otra de
10 Una vuelta dio al palacio,  otras 1antas dio al castillo. Almanza (Leén), lugar préximo a la frontera de Palencia ™
— ¢Quién es ése, quién es ése,  que a mi puerta dio un Suspiro?, ]
12 st no fuese Gerinelda,  mirchese por donde vino. : — Gerineldo, Gerineldo,  paje del rey mas querido,_
— Gerineldo soy, sefiora,  que vengo a lo prometido.— 2 ;quién estuviera en tus brazos  tres horas o mas contigo
14 Salid la dama en enaguas,  abrié puertas y portillos. v después de las tres horas  basta baber amanecido! '
— Con un portillo gue abrdis  coge mi cuerpo pulido.— 4 — Como soy criado vuestro,  os queréis burlar conmigo.
16 Yasefueronalacama  como mujer v marido. ] — No telo digo burlando,  gque de veras te lo digo. )
En esto despierta el rey,  despierta despavorido: 6 — Simelo dices de veras, ¢a qué horavengo al CaSt’Hf-’?
18 «O me matan a la bija, o0 me roban el castillo». — Aeso de las diez ymedia,  cuando el rey esté (':bnmdo.—
Tan pronto estaba de pie,  tan pronto estaba vestido, 8 Aesodelas diezymedia  Gerineldo di6 un suspiro.
20 tan pronto cogid la espada v fue a dar vuelta al castillo. — :Quién ha sido el picarén,  quién ha sido el atrcvxdo,‘
Pregunta a los demds pajes  por el paje mas querido. 1 10 queala puertadelainfanta  ha dado un grande suspiro?
22 Unos dicen: «No estd en casa», tros dicen: «Ha salido». __Soy Gerineldo, sefiora,  que vengo a lo pronietido.
Se fue al cuarto de la infanta v les encontré dormidos. 15 lef’, st no era Gerineldo,  se vuelva por donde vino —
24— Oh cielos, ¢qué hago yo aqui?,  me veo comprometido: . Sale la dama en enagua v abre su puerita y postigo.
Simato a la mi hija infanta,  veo mi reino perdido, 14— Con una puerta gue abra  cabe mi cuerpo pulido.—
26 ysimatoa Gerineldo,  le he criado de muy nino; Le subiera para arriba,  le metiera pa’l castillo;
pondré la espada entre medias  para que sea testigo,—
28— Despierta, Gerir_)e.ldo, despierta, si estas dorm.idﬂ, ¥ Recogida en enero de 1901 por R. Menéndez Pidal de una criada joven recién llegada a Madr.id
que la espada de mi padre  entre los dos ha dormido. [véase Roraiwfro general de Ledn. Antologia de 1899-1989, ed. D. Catalin y M. de la Campa, Madrid:
Seminario Menéndez Pidal vy Dipurtacién Provincial de Ledn, 1989; 237 ed., Madrid: Fundgfpn }{ %e
néndez Pidal y Dipuracion Provincial de Ledn, 1995, pp. XV-XVI (origen), 190-191 ledicidn; n® 0023
" Cantada por Lorenza Macho (62 a.) a M. Manrique de Lara, en 1918 (inédita). ] 08)1.




L El'motivo y la variacién expresiva

16 semetieronenlacama  como mujer y marido.

A eso de las diex y media  un suerio [al} sultén le vino,
18 que le maltratan la infanta + o le roban el castilo.

— Yo, si mato a la infantita, queda mi reino perdido,
20y simatoa Gerineldo - que criado mio ha sido;

aqui dejaré mi espada  que me sirva de testigo.—

22 —jAlio, alto, Gerineldo, aqui ya estamos cogidos,
la espada del rey mi padre  entre los dos ha dormido!
24— Calla, calla, la infantita, que la traje yo consigo (szc).

— Calla, calla, Gerineldo, que yo bien la he conocido,
26 quela demi padre es de oro,  Ia tuya de cristal fino,
Vete a darle los buenos dias  como otras veces has ido—
28  — Buenos digs, mia altezs.  — Buenos dias, paje mio;
¢qué has tenido, Gerineldo, que vienes descolorido?
30 — Vengo del jardin de flores,  como estd Forido y lindo,
con el olor de las flores  los colores se me han ido.

32— Bien te sabes disculpar,  aunque eres pequefio y nifio;
sé te he guerido matar, tiempo y lugar he tenido.
34— Miteme usted, mia alteza, silo tengo merecido,

— No te guiero matar yo,  mitete Dros que te hizo.
36 Vete adaraguaal caballo  a las orillas del mar,

donde la reina y la infanta  allf se van a pasear.—
38  Mientras el caballo bebe, ¢l se cantaba un cantar.

— Mira, hija, c6mo canta  la serenita del mar.
40— Noes la serenita, madre, noesla serenita tal,

es Gerineldo pulido,  con quien yo me he de casar.
42— Sitd te casas con &, yo le mandaré matar.

— Si le manda matar, madre,  amfmemande enterrar;
44 ami, como hija de rey, me entierren en el altar,

a él, como hijo de conde,  un poquito mds atrs.
46 Y de ella sali6 una rosa y de &l un lindo rosal.

La reina, cuando iba a misa, les ha mandado cortar... [ete.]

El parentesco es indudable (cfr, los versos subrayados y nétese la continuacian
con el tema del Conde Niiio). Pero hallamos en ella un motivo curioso, ausente de
las otras tres: el didlogo sobre 2 quién pertenece la espada colocada entre los
amantes (versos 24 a 26). Tal motivo no es, desde luego, una invencién del sujeto
de Almanza, sino un elemento tradicional, que se repite una y otra vez en las ver.
siones vecinas de Cantabria; eso si, encajado allf en una narracién en multiples de-
talles distinta de la que hasta aqui conocfamos: i

iOb, quién tuviera I dicha gue Gerineldo ba tenido,
2 gueen el palacio delrey  guince afios le ba servido!

A la reing sirve of agua  yal rey le lava el vestido,
4 yalaseriorainfanting g servia ol pan y el vino.

Estando un dia a la mesa,  estas palabras le dijo: )
6 — Gerineldo, Gerineldo,  atiende a lo que te digo:

Crdntas dapaas y doncellas  desean bablar contigo,

3, Moriwos y variaciones se propagan

8
10
12
14
16
18
20
22
24
26
28
30

32

40

42

21

¥ yo también, Gerineldo,  porgue seas mi marido. ‘
— Como soy criado vuestro,  os queréis burlar conmigo.
— No te lo digo burlando,  que de veras te lo fhgo. o
— Sime lo dices de veras,  ¢a qué hora vendre}al cast_ﬁlo.
— A eso de la media noche,  cuando el rey esté dormido,
los zapatos enla mano  parana ha;er ruido.— _

A eso de lamedianoche  picd Germeiido al cast_ﬂlo.

Ya despierta la infantina  con un suefio §§pa\70r1d0: ”

— ¢Quién es el desvergonzado,  mas quién es el atare\rl o,
que a deshora de lanoche  viene a picar al castdlq.

— Gerineldo soy, sefiora,  que vengo a _lo pror'nf;tzdo.

— Pues si eres Gerineldo,  serds muy bien re_cxbzdo.-—

Y le cogié de lamano,  lellevd a su cuarto mismo;

v al cabo de pocorato luego se quedan dormidos. o
Ya llegé la hora y no habia  quien darlg al rey e?] vestido;

se levantd muy enfadado, porel pa.lac_lo se ha ldO; »
Fuese al cuarto de la infanta,  donde s'lem_pre’habla'doiml o,
— ¢Qué tengo de hacer aqui ) ah'ora sin ningin testigo:

Yo, si mato a la infantina,  mi reino queda perdida,

y si mato a Gerineldo,  mi pleito queda per'dldo;

Hejaré aqui miespada  que me sirva du»e tesugo,—'d ‘

Ya despierta la infantina ~ con un suefio espavorido:

— Gerineldo, Gerineldo,  despierta, si estas dorrr}ldo,

que la espada de mi padre  entre los dos h? dornudq

— Miente, miente, la infanting,  que la traje yo conmigo.

— Miente, miente, Gerineldo,  qgue yo bien ?a he ;onoczdo,
gue la de mi padre es de plata,  la tuya de cristal fino.
Levéntate, Gerineldo,  a mi padre dar el vestldo.—

Ala segunda escalera,  la color se le ba !grado, —
— ¢De dénde vienes, Gerineldo,  que vienes desco! c)[n o.H
— Vengo de escurrir los moros  que nos ban r_ermdg el castillo.
— Bien te sabes esculpar,  aunguc eres pequefio y nifc.

La infanta perdic una joya  dicen que ti [a_ basfogzdo.

— Pues esa joya, mirey, yo no latengo \us’tio,x; .

— Que la vieses, gue la dejes,  yo vos velaré el domingo,

i di i i6 Cantabria) . Y en otra versién de
asi dice, por ejemplo, una versién de Dobres{ ( a 7
Potes (C;)ﬂmbrz’zz) recogida por Alvaro Galmés y por mi en agosto de 1948 halla

mos:

2

4

6

jOb quién tuviera la dicha  de ganary Znerz yeml)zd?

como o Gerineldo  siendo del rey bien qu_erza’a

Al rey le sirve el calzado vy a la reina su vfjttdo

y a su hija la infantita  le sirve de pan y vino. -
Un dia, estando los dos juntos,  de amores se bgn requerido.
— Gerineldo, Gerineldo,  siendo de un rey bien querido,

" Publicads ; i, 1,
** Publicada por José Maria de Cossio v Toméas Maza Solano, Romancero popular de la Montaria,
Santander, 1933, pp. 128-129.
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jeudntas damas y doncellas  guisieran bablar contigo!,

8 v vo también deseara  que td fueras mi marido
— Como soy criado vuestro,  justo es os burliis conmigo.
10 — No te lo digo de bromas, ©  que de veras te lo digo.
— Sime lo dices de veras,  ;a qué hora iré al castillo?
12— Entre las diez y las doce,  cuando el rey esté dormido.—
A eso de lamedia noche  suenan picar al portijo.
14— ¢Quién serd ese descarado,  quién serd ese atrevido?

— Soy Gerineldo, sefiora,  que vengo a lo prometido,—
16 Lehaagarrado delamano v en su cuarto le ha metido,
v se acostaron los dos juntos  como mujer y marido.
18  El rey se quiere vestir vy no encuentra su vestido,
y lamando a Gerineldo  que era criado efectivo;
20 unosdicennoestiencasa  y otros que no habia venido.
Va palcuarto de la infantita,  donde tiene el punto fijo,
22 los encontré a los dos juntos  como mujer y marido.
— Siyo mato a la infantita,  mi reino serd perdido,
24 ysimatoa Gerineldo,  le crié de chico y nifio;
meto laespada en el medio  que les sirva de testigo.—
26 Yadespierta la infantita  con suefio despavorido:
— Gerineldo, Gerineldo, jmala noche hemos tenido!,
28 quelaespada de mi padre  entre los dos ha dormido.
— No te asustes, infantita,  que esa yo la be traido.
30— No me engaries, Gerineldo,  que yo bien la be conocido,
que la de mi padre es de oro, g twya de plata fino.—
32— Buenos dias, sefior rey, — Gerineldo, bien venido;
esa cara de doncella,  dime ;dénde la bas cogido?
34— Corriendo tras de los moros  que rondaban el castilio.
— Bien te sabes disculpar  para ser chiguito y nifio;
36 la infanta perdic una joya,  ti dicen que la has cogido,
que ti seas, 0 no seas,  ti bas de ser el su marido,
38 los cautivos que yo tengo  estardn a tu servicio
¥ por donde quiera que vayas  te llamardn yerno wio,

En una y otra versién he subrayado los motivos y variaciones de expresién més
caracteristicos.

La propagacién a Almanza del motivo «didlogo sobre la espada», con entera
independencia respecto al conjunto narrativo en que vivia tradicionalmente encaja-
do, es un hecho que se impone a cualquier observador (emplee el mérodo que
quiera emplear para el estudio del romance).

Comparemos ahora con las versiones tipicamente castellano-viejas la que canté
Rosa, en Palencia (Palencia) a M. Manrique de Lara (19182).

— Gerineldo, Gerineldo,  paje del rey mis querido

2 jquién te pillara estanoche  tres horas a mi albedrio!
— Soy su paje, sefiora,  y se guasea conmigo.

4 — Noes en guasa, Gerineldo,  gue de veras te lo digo.

3. Motivos ¥ pariaciones se propagan
— ;A qué hora voy, mi sefiora,  a lo que me l:m prorpetldo?
6 — Sobre las diez o las once,  que el rey estara dorrnldo.——
Sobre las diez o las once,  Gerineldo va al Fastﬂlo,
§ con zapatito deseda  para gue no sea sentido. ,
Se ha levantado lainfanta  y en enaguas se ba ves:_zdo,
10 — Con una puerta gue abras  entra mi cuerpo pufzdo._——
Le ha agarrado de Jamano  y en su cuarto l'e ha metido.
12 Semetieronenlacama  como mujer ymarzdo.
A eso de la media noche  oyo ruido en el castillo:

14— ;O me roban i bija infanta, 0 me roban mi C{I.S'tflz'o,—
Ha ido al cuarto desuhija v los dos estan do_rrmdcss.
16 — Gerineldo no Je mato,  que le cri¢ desde nino,

¢i mato a mi hija infanta,  queda mi reino perdn‘io;
18 pongo mi espada en el medio  para que sea testigo.—
La frescura de la espada  la infanta se ha espavorido.

20 — Levantate, Gerineldo,  mira que estamos perdlldos,
que la espada de mi padre  entre los dog ha dormldo.
92— Nao te asustes, rosa mia,  que la be traido cormgo.
¢A dénde voy, la mirosa,  tres horas el sol '_sa}hdof
24 — Vere por esos jardines  a cortar rosas y lirios, ‘
5 1o, vete en ca'e wii padre,  como otros dias b‘as m’fo.—
26— Buenos dias, el mirey.  — Buenos dias, paje mio,
¢de ande viene, Gerineldo,  tan triste y descol_orlldo?
28 — Vengo por esos jardines  de cortar rosas y l_mos,
la frescura de unarosa  las colores se me han ido. _
30 — Mientes, mientes, Gerineldo,  tiiconla infa.ma has dormido.
__ Mateme usted, el mirey, sile tengo merecido. o
32— Que te mate Dios del cielo,  que ha sido él el que a ti te hizo.

Vete a dar agua al caballo  a los profundos del mar.
34 Mientras el caballo bebe, €l ha sacado un cantar.
— ;Vilgame Dios c6mo canta  la serenita del mar!

36 — Es Gerineldo, sefiora,  que ha sacado un cantar.
—_Pues, si fuese Gerineldo,  le mandaremos matar.
38 — Simaran a Gerineldo, ~ me matan a mi detrds.—

De ella ha salido una rosa,  de €l un precioso rosal;
40 lareina, cuando iba a misa,  se rasgaba el delantal,
T
la reina, muy enfadada,  les ha mandado cortar... [ete.]

En ella hemos destacado en cursiva los motivos y las variantes de eiquremén tipicas
que tiene en comiin con el grupo de versiones castellano-viejas (anada's’e la conti-
nuacién con el tema del Conde Niio, versos 33 y ss.) mas el verso del dialogo dt_i la
espada, Facilmente se ve que los motivos y variaciones en comun se han redL_lc.ld?
en nimero; y, al tiempo que se han eliminado ciertos motivos casteH‘anG—vuejos,1
se han introducido otros de distinta procedencia. Por ejemplo, la férmula de
requiebro

;Oh quien pudiera esta noche  dormir dos hofa,s!conngo
y después de las dos boras  basta baber amanecido!
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aparece sustituida por
jQuién te pillara esta noche  tres horas a miz albedrio!

que, segln veremos, se da en las versiones que llamamos «meridionaless.

Del mismo modo, aunque la infanta sigue aconsejando a Gerineldo que acuda
al encuentro del rey («si wo vete en ca’e mi padre  como otros dias bas ido»), de
acuerdo con las restantes versiones castellano-viejas, este consejo se le ofrece en al-
ternativa de otro:

— Vete por esos jardines  a cortar rosas y lirios,

caracteristico también de las versiones meridionales. La expresién «a cortar rosas ¥
lirios» se repite, ademds, en la disculpa de Gerineldo al rey, sustituyendo al octosi-
labo «castellano-viejos «coma esti florido y lindos, y lo que en la versién de Palen-
cia ha privado a Gerineldo de su color natural no es «e/ olor de las flores “sino” Ia
frescura de una rosa». En fin, motivo también forastero es la pregunta «/A donde
voy, la i rosa,  tres horas el sol salido?» que precede al consejo de la infanta.

La desaparicién de casi todos los motivos y variaciones caracteristicos del tipo
«castellano-viejo» se consuma en la versién de Tordesillas (Valladolid) que, en oc-
tubre de 1946, nos canté a Galmés v a mi Ignacia del Pozo (56 a.):

Gerineldo, Gerineldo,  paje del rey més querido
2 jquién te pillara esta noche  en la mi alcoba conmigo!
~ No se burle usted, sefiora,  no se burle usted la digo.

4 — No me burlo, Gerineldo,  que de veras te lo digo.
— ¢A qué hora, gran sefiora,  se cumple lo prometido?
6 — Aesodelas once ymedia, cuando el rey esté dormido.

Alas diez se acuesta el rey,  a las once estd dormido,
& aesodelasonceymedia  Gerineldillo habia ido.
— ¢Quién es ese desatento,  desatento y atrevido?
10— Sefiora, soy Gerineldo  que vengo a lo prometido.—
Se agarraron de lamano vy para dentro se han ido,
12 van cerrando las puertillas,  corriendo los cerrajillos,

se metieron en el cuarto  como mujer y marido;
14 vase quita la chaqueta,  ya se quitd el chalequillo

va se quitd el calzén de ante  ya se quité el calzoncillo
16 ysemetieron’ lacama  como mujer y marido.

El rey se quiere vestit  no hay quien le alargue el vestido;
18 al rey se le presumi6,  al cuarto la infanta ha ido.

Cogid la espada entre medias  y se marché a su retiro.
20 Hadesperrado la infanta,  estas palabras ha dicho:

— Despiértate, Gerineldo,  despierta, estamos perdidos,
22 que la espada de mi padre  entre los dos ha dormido.

— ¢Por dénde me iré, rediés,  por donde me iré, Dios mio?
24 ¢sime iré por el palacio, o me iré por el castillo,

por donde me iré, rediés,  que no sea conocido?—

[
o

Motivos ¥ wariaciones se propagan
3. Mo
-Dénde vienes, Gerineldo,  tan triste y Flesco]origlo?
— Vengo del jardin, sefior,  que estd muy bien florecido,
28 con el olor de las rosas  me he puesto descolorido,
con ¢l olor de las rosas  las clavelinas v lirios.
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30 — No lo niegues, Gerineldo,  que con la infanta has dormido,
__ Matadme, sefior, matadme, i lo tengo merecxdo_.
12— No te mato Gerinelds,  que te mate Dios que te bizo;

ella serd tu mujer v td serds su marido.

Nétese, sin embargo. la presencia de algunas’ expresiones tipi.cas de l‘as versio-
nes castellano-viejas arriba exammadas_(«qm_? estd muy bien ﬂoreczaz{o»>,- «Ng te maéo
Gerineldo,  que te mate Dios que te bizo») mc_orporadas & un conjunto d1y:erso c
aguel en que solian hallarse. A su lado expresiones y MOLIVOs como «/quién te ;ziz
lara esta nochels; «a las diex se acuesta el rey,  a las once estd ci_or)mzdof’/ apeso e
las once y media...»; €l despertar noma] del rey; «;Por do;za’ei i iré, redios... », son
de origen meridional, totalmente ajenas ‘a] conjunto de versiones casteﬂ?no-v:e;as.

Para hallar incorporadas estas variaciones y motivos de origen extrafio (que en
mayor o menor nimero se entremezclan con los de cepa cas}e]lano-vle]a en las ver-
siones de Palencia y Tordesillas) a un conjunto narrativo tipicamente meridional,
nos basta con seguir aguas abajo del Duero hasta Zamora, donde ]yana H?rrer_o
(de unos 60 a.) nos cantd el 31 de diciembre de 1947 a Alvaro Galmés y a mi la si-

guiente version:

Madrugaba Gerineldo  la masiana de San Juan

2 adar agua asu caballo  a las onllas del mar.
Mientras su caballo bebe,  la dama le echa un cantar

4 — Gerineldo, Gerineldo,  Gerineldito pulido,
jquién te pillara estanoche  tres horas a mi albedrio!

6 — Como soy vuestro criado,  como SOY Vuestro servido,
como soy vuestro criado,  sefiora, burlais conmigo.

§ — No me burlo, Gerineldo,  no me burlo paje mio,

no me burlo, Gerineldo,  que de veras te lo digo.

10— Esta bien dicho, sefiora, ¢y a qué hora es lo prometido?
— Sobre las doce o launa  que estén mis padres dormidos

12 das tres vueltas al palacio  y otras tantas al castillo.—
Alapuertadelainfanta  ha dado un grande suspiro.

14 — ¢Quién serd ese lebrel  que rodea mis castﬂlos?_
— Soy Gerineldo, sefiora,  que vengo alo pmmendqﬁ

16 Lo haagarrado delamano  y en su cuario lo ha metido;
se pusteron a luchar  como mujer y marido,

18 en aguella dulce lucha  los dos quedaron dormidos.
Por la mafiana gran rey  pregunta por Gerineldo;

20 unos dicen «No estd en casa» vy otros dicen «Ya se ha ido».
Se ha marchado el gran rey v al cuarto la infanta dirigido;

22 los ha encontrado a los dos,  los dos estaban dormidos.
— Simato ala infanta,  tengo mi reino perdido,

24 ysimatoa Gerineldo, lo crié de?sde muy nifio;
ahi 0s quedo la espada  que os sirva de testigo.—
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26 Conelfric delaespada  lainfanta ha dado un suspiro:
— Levéntate, Gerineldo,  levéntate, paje mio,

28 quelaespada demipadre  entre los dos ha dormido.
— (Y por dénde me iré yo  gue no sea conocido?

30— Marcha por esos jardines,  cortando rosas y lirios,
la fragancia del color  una flor te 'ha comido.—

32 Elrey, que estaba a la espera,  al encuentro le ha salido.
— ¢Dénde vienes, Gerineldo,  dénde vienes, paje mio?

34— Vengo, por esos jardines,  cortando rosas y lirios.
— Mientes, mientes, Gerineldo, i con la infanta has dormido.
36 — Dame la muerte, gran rey,  que la tengo merecido.

— No te mato, Gerineldo,  no te mato, paje mio,
38 wo te mato, Gerineldo,  te crié desde muy nivio;
manfana a las nueve y media  se celebraran tus bodas.
40— Tengo yo promesa becha  con la Virgen de la Estrella
quie mujer que Yo gozara  de no casarme con ella,

o, algo mas al Norte, hasta Otero de Bodas (Zamora), donde Américo Castro reco-
gié en 1912 de labios de Ménica Casto (55 a.) la siguiente version:

— Gerineldo, Gerineldo, Gerineldito pulido,
2 jquién te pillara en mi cuarto  tres boras a mi albedrio!
— Como soy vuestro criado,  sefiora, os burlais conmigo.
4 — Nome burlo, Gerineldo,  que de veras te lo digo.
— Diga usted, la gran sefiora,  a que hora se lo he prometido.
6 — A las diez se acuesta el rey,  a las doce estd dormido,
a las doce aqui te aguardo,  Gerineldo, en el castillo.—
8 Al subir de laescalera  Gerineldo di6 un suspiro.
— ¢Quién es ese buen hombre,  quién es ese el atrevido?
10— Soy Gerineldo, sefiora,  que vengo a lo prometido.—
Lo ha cogido por lamano,  en su cama lo ha metido.
12 Se besaron, se abrazaron  y se quedaron dormidos.
A eso delamedia noche  su padre los ha sentido,
14 Llamara por sus criados,  ninguno le ha respondido;
llamara por Gerineldo,  le ha sucedido lo mismo.
16 Sefueraalacamadeellos, los ha encontrado dormidos.
— {Cémo mato a Gerineldo,  silohe criado desde nifio!,
18 {Como mato yo a lainfanta,  sies hija de mi carifiol—
Puso la espada en el medio  pa que sirva de testigo.
20 — Gerineldo, Gerineldo,  mi padre nos ha sentido.
— ¢Donde marcharé yo ahora  donde no sea conocido?
22 marcharé por esos montes  a cortar rosas y lirios.
— ¢Dénde vienes, Gerineldo,  tan branco y descolorido?

24 — Vengo de por esos montes  de cortar rosas v lirios,
la rosa de mds fragancia,  la color me la ha comido.
26 — ¢Me negarés, Gerineldo,  que con la infanta has dormido?

— Yono lo niego, mirey,  que ella se me ha ofrecido.
28] — Te digo que dende ahora,  ella esposa y tii marido.

— Tengo hecho juramento  a la Virgen de la Estrella,
30 de no casarme con dama  gue haya dormido con ella.
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La incrustacién de variaciones expresivas y de motivos tipicos de las versioges
| tipo «meridional» (representado aqui por Zamora y Otero de Bodas) en versio-
i dominantemente «castellano-viejas», como la de Palencia, o la persistencia
o }i);rios motivos v variaciones que hemos clasificado como de procedencia «cas-
?:]_l:no.vieja» (propios de versiones como C.ai:')ezén, Astudillo o Bércena) en versio-
nes con un gran numero de motivos «n_«.er]dlonal‘esg como la de Tordesillas, son
testimonios fehacientes de cémo los motivos y variaciones pueden propagarse, y de
hecho se propagan, de version en version, deshganglase del contexto en que nacie-
ron. ¢Cémo, si no, e_xplicar la presencia de un motivo comtin E}'_expresadﬂ en for-
ma idéntica) en versiones geograhcar'r{ente contiguas, que no coinciden en los res-
tantes motivos que integran la narracién? o o -
Cada motivo, o cada variante de expresion tiene su propia historia en la tradi-
cién hispana del romance. Su expansion sigue caminos en parte d’lversos alos de
cualguier otro motivo u otra variacion del texto tradlclcn_a}l. De ahi que sea intere-
sante y neceszrio hacer la historia, no sélo de la formacion de ca_da' versién, sino
también de la suerte particular de cada motivo y atn de cada variacién expresiva.

4 CADA MOTIVO Y CADA VARIACION EXPRESIVA TIENEN UN AREA
DE EXPANSION PARTICULAR

Ahora bien, esa historia de cada motivo no puede concebirse como de desarrollo
lineal. Cada romance es recordado simultdneamente por multiples memorias‘incli—
viduales, que forman parte de comunidades mas o menos relacigfladas entre si, por
lo que resulta natural que un cantor pueda contrastar su versién de un romance
con la de otro u otros cantores comarcanos. Es a través de ese contacto entre tex-
tos parcialmente iguales y parcialmente diferentes como se propagan y reforman
los motivos y variaciones expresivas que articulan la historia captada. Y esa propa-
gacién y esa re-creacion de las unidades narrativas y de expresion poética sigue si-
multineamente caminos muy diversos. o

El «estudio de la trasmisién tradicionals no puede prescindir de la ubicacién
espacial de los actos de trasmisién, como no puede prescindir de €l el estudxq his-
torico de cualquier otro producto social. Por ello, se nos impone a los estudiosos
de la cancién tradicional la necesidad de seguir de cerca, no sélo €l proceso de crea-
cién de los motivos y variaciones de la expresién, sino también el de su cllifgsi_én
geogrifica; y, en consecuencia, hemos llegado (como en su dia llegé la lingiiistica) a
comprender la conveniencia de estudiar cartograficamente los romances. N

El estudio cartografico de la expansién de los motivos y variaciones poéticas
que se hacen presentes en las miltiples versiones de un romance fuertemente arrai-
gado en la tradicién nos ha evidenciado, ante todo, que cada motivo, cada varia-
cién inclusive, tiene un «drea maxima de expansién»; ocasionalmente se dan: es
clerto (y con facilidad algo mayor que en los fenémenos lingiiisticos, segin es 16gi-
co), los trasplantes de ciertos motivos a dreas lejanas; pero la contigiiidad en la
DPropagacién constituye la regla. Los motivos y variaciones suelen extenderse al lle-
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gar a oidos de un cantor, que habia memorizado un determinado texto, otra ver.
sion del mismo romance procedente de un lugar vecino . Forman «manchass
compactas sobre el mapa?!, 4

En fin, creo (a pesar de la incomprensién de Devoto) que el estudio geografico
del romancero, iniciado por Menéndez Pidal en 1920 y ampliado a base de un ma.
terial mucho més abundante, en 1950, por Galmés y por mi (en Cémo vive. ), esia
exigido por el cardcter social de la poesia tradicional y se justifica plenamente por
cuanto hasta aqui hemos venido diciendo. Nunca hemos pretendido, sin embargo,
ninguno de los autores de estos ensayos que el llamado «método geogrificon o
«geogrifico-cronoldgicon constituya el nico camino cientifico en el estudio del
fomancero; sino simplemente, eso si, un método de probada utilidad para com-
prender los «mecanismos» de la re-creacion tradicional, De hecho, la geografia y
aln la cartografia demolégicas nos han servido de guia en la exploracién de los
aparentes arcanos que para muchos criticos encierra la variabilidad en Ja llamada
poesia popular; nos han iluminado algunos aspectos esenciales en la elaboracion
de la literatura tradicional, ayudindonos a comprender en qué consiste el «estilo
colectivos. Y eso es bastante,

5. CONCLUSION

Cierro aqui los comentarios de indole tegrica que me han sugerido las «proposi-
ciones para un método de estudio de la trasmision tradicional» recalcando nueva-
mente mi perfecto acuerdo con las directrices Iniciales enunciadas por Devoto. Es-
tas directrices no son, a mi parecer, nuevas, ya que responden plenamente a la
concepcioén de la cancién narrativa tradicional que desde hace muchos afios viene
defendiendo la llamada «escuela tradicionalistas, y no contradicen sus métodos, El
disentimiento de Devoro respecto a Menéndez Pidal se limita, a mi modo de ver, a
la diferente valoracién de la actividad creadora de cada sujeto cantor. Devoto cree
que el sujeto, sin mds, varia a su antojo el romance cada vez que lo hace vivir, dan.
dole forma nueva a partir de un contenido latente més o menos inalterable Vv cons-
tante; en consecuencia piensa que el nacer de-motivos en el texto de un romance
«es como el viento nombrado en la Escritura, que sopla donde quiere» (p. 289).

S

* Para no alargar con nuevos ejemplos remito aqui a los varios casos va aducidos, pues todos ellos
ilustran, de pasada pero suficientemente, la importancia de la coordenada espacio en la distribucion
de motivos y variaciones.

' Estas «manchas» compactas pueden apreciarse de un solo golpe de vista en los mapas de Camo
vive; alli remito al curioso lector. Fuera del dmbito del romancero, ¢l estudio de las baladas italianas,
pongo por caso, da idénticos resultados (cfr, las conclusiones cartograficas de las obras de Santoli, por
ejemplo).

* He dejado intencionadamente de lado toda polémica sobre pasajes del articulo de Devoto en
que el autor del «nuevo métodos alude ¥ ataca a clertas conclusiones de detalle de Cémo vive. He in-
tentado comprender las concepciones basicas sobre las que se sustentan esos ataques de Devoto y me
he limitado a hacer la critica de las mismas.
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5 Conclusion

is lejos de la realidad, segtn creo haber demostrado'a lo largo de estas pd-
Nada ?amo consecuencia de esta sobrevaloracién de las posibilidades creativas Se
i o . s -
mas.de ositario de la tradicién, Devoto no puede comprender la razén de ser de
é)ioﬁ geogrificos-cronoldgicos v trata inttilmente de perseguir «las razones
o 1esw (5;‘5}' que condicionan la variabilidad tradicional, tratando de desentrafiar
uitas» L o ¥
016 onducta» folklérica del sujeto cantor. ) o 7
b C\J me asombra que el «nuevo método», aunque rico en erudicién, legue sélo
o . - e .
: conclusién tinica proclamada como principio clave para entender el meca
una 1
iismo de la evolucion de los romances

cada

un motivo sélo puede ser reemplazado por otro simbélicamente andlogo mientras el
« - 2
tipo permanece invariables» (p. 291).

Tal conclusién no contituye, ciertamente, el prinf:ipio de Icia;rolsier de %a (iien;g,
logia del futuro (segiin optimistamente p‘rociama el'mventor el nuevo mi;l:o é?ECi;
pues, como principio universal, resulta inexacta, si Devotg quielr? con ello =
que en la vida tradicional de un romance no pueden_ surgir motivos :Izlateram ¢
nuevos o desaparecer por completo algunos de log existentes sin que odsu?ong
la conversién de ese romance en otro romance dlferente_, a menos que, de ‘orme;
tautolégica considere precis?l.mente alterado un «tipo» siempre que un motivo e

ro no analogo.
reerzp;aezsifodgclzsoﬁeservas seﬁagladas al manifiesto _te.c:}rico con que Devoto encabe-
za sus futuros estudios sobre el romancero df- ltrad.lcmn oral, creo preciso (lasp]erar a
que su interés recaiga sobre unos textos pocticos concretos para me‘d'u-‘ el_a cance
de su nueva metodologia v su eficacia como instrumento para el anilisis literario.

Universidad Complutense de Madrid

¥ Devoro termina, en efecto, su articulo respaldade con la autoridad de la mecdnica unfl'v‘ersil‘
«Nuestro método, aplicado a las varias versiones de un romance, .puede ofrecer una base su xc1§efr;f
Para investigaciones fururas. ¥ ademas, condice con el comportamiento de la energia en sus ma?} u(;
taciones més unjversales: “Un mativo solo puede ser reemplazado por otro sun_bol_acamgnti T;S?fr_
:’ﬁentras el tipo permanece invariable”; es solamente un caso pgrrlculal' del principio de La d
ada se pierde, todo se transforma”, que rige la mecénica del universo».



	2010 4
	2010 4 001
	2010 4 002
	2010 4 003
	2010 4 004
	2010 4 005
	2010 4 006
	2010 4 007
	2010 4 008
	2010 4 009
	2010 4 010
	2010 4 011
	2010 4 012
	2010 4 013
	2010 4 014

